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Giovanni  Battista  Martini  (1706 — 1784),  bekannter  unter  dem 
Namen  Padre  Martini,  genoß  zu  seiner  Zeit  als  Theoretiker, 
Historiker  und  Lehrer  des  strengen  Satzes  das  höchste  Ansehen. 
Die  große  Bedeutung,  die  der  „Accademia  Filarmonica"  in 
Bologna  im  18.  Jahrhundert  als  Institution  gründlicher  musika¬ 
lischer  Gelehrsamkeit  zukam,  ist  eng  mit  Martinis  Wirken  ver¬ 
knüpft.  Er  verstand  es,  seinen  Ruf  als  musikalische  Autorität 
über  die  Institution  hinaus  geltend  zu  machen.  Sein  ausgedehn¬ 
ter  Briefwechsel  mit  Musikern,  Gelehrten  und  Fürsten,  den  er 
in  allen  musikalischen  Fragen  führte,  bezeugt  seine  allseitige 
Anerkennung.  Musiker,  nicht  nur  aus  Italien,  ließen  sich  von 
Martini  ihre  „kompositorische  Reife"  durch  eingereichte  Probe¬ 
arbeiten  urkundlich  bestätigen  und  hofften  dadurch  Ruhm  und 
Anstellung  zu  erlangen  (erinnert  sei  nur  an  Mozarts  bestandene 
Probe  seiner  kontrapunktischen  Künste  vor  Padre  Martini  an¬ 
läßlich  seines  Aufenthalts  in  Bologna  1770,  worüber  Vater  Leo¬ 
pold  stolz  berichtet). 

Neben  seiner  Gelehrtentätigkeit  war  Martini  ein  äußerst  frucht¬ 
barer  und  geachteter  Komponist.  Von  seinen  zahlreichen  Kom¬ 
positionen,  die  sich  über  den  gesamten  Bereich  damaliger 
Musikausübung  erstrecken,  ist  allerdings  nur  wenig  veröffentlicht 
worden. 

Das  4stimmige  Credo  in  C-Dur  ist  ein  für  die  zweite  Hälfte 
des  18.  Jhr.  typisches  Beispiel  zweckgebundener  Kirchenmusik. 
Häufig  vertonte  Martini  nur  einzelne  Sätze  des  Messezyklus. 
Vermutlich  nach  1745  entstanden,  vermittelt  der  Kompositionsstil 
zwischen  dem  „stile  antico"  —  dem  an  Palestrina  geschulten 
strengen  Kontrapunkt  —  und  dem  „stile  moderno"  —  einer 
freien  Durchgliederung  von  Chor  und  Ensemble  über  einen 
konzertierenden  Generalbaß.  Der  daraus  resultierende  „stile 
misto"  ist,  als  Übergang  vom  Barock  zur  Klassik,  richtungs¬ 
weisend  für  die  Kirchenmusik  des  süddeutschen  und  Wiener 
Komponistenkreises  um  1800.  —  Klangvoll  im  Satz,  liegt  im 
Imitationsstil  noch  eine  mehr  oder  minder  starke  thematische 
Einheit  vor,  die  sich  aber  verbindet  mit  „Scheinpolyphonie"  und 
liedhaft  periodisierter  Kleinformenkunst. 

Aufführungspraktische  Erwägungen  waren  Richtschnur  für  die 
Herausgabe  des  Werkes: 

Phrasierungsbögen  sind  der  heutigen  Praxis  entsprechend  er¬ 
gänzt  worden. 

Die  hinzugefügten  Taktzahlen  dienen  der  raschen  Orientierung. 
Vom  Herausgeber  eingefügte  Vorzeichen  sind  durch  Klammern 
kenntlich  gemacht  (z  B.  T  20,  B.  c.). 

Die  Generalbaßbezifferung,  die  im  Original  ab  Takt  21  abbricht 
und  nur  noch  in  den  Takten  98 — 101  erscheint,  wurde  sinn¬ 
gemäß  ergänzt  und  ebenfalls  durch  Klammern  kenntlich  ge¬ 
macht. 

Die  Aussetzung  des  Generalbasses  hält  sich  bewußt  nur  an  das 
harmonische  Gerüst.  Durchgänge,  Ausschmückungen  usw.  sind 
dem  Geschmack  und  Geschick  des  einzelnen  Spielers  über¬ 
lassen.  Ebenso  wurde  jegliche  dynamische  Gestaltung  vermie¬ 
den.  Auch  die  soll  den  Ausführenden  überlassen  bleiben. 

Michael  Jarczyk 


Giovanni  Battista  Martini  (1706 — 1784),  better  known  under  thè 
name  of  Padre  Martini,  enjoyed  during  his  lifetime  the  highest 
recognition  as  a  theorist,  historian  and  teacher  of  traditional 
compositional  techniques.  The  great  significance  as  an  institution 
of  profound  musical  learning  enjoyed  by  thè  “Accademia 
Filarmonica”  of  Bologna  during  the  18th.  Century  is  largely 
due  to  Martini's  influence.  But  his  fame  as  a  musical  authority 
extended  far  beyond  the  walls  of  the  Academy,  and  the  exten¬ 
sive  correspondence  which  he  conducted  about  all  aspects  of 
music  with  musicians,  men  of  learning  and  princes  testifies 
to  this  universal  recognition.  Musicians,  not  only  from  Ita  ly, 
sent  Martini  examples  of  their  work  so  that  he  might  formally 
attest  their  compositional  maturity  as  an  aid  to  obtaining  em- 
ployment  and  recognition;  one  thinks  of  Mozart  who,  while 
visiting  Bologna  in  1770,  passed  a  test  in  thè  art  of  contra¬ 
puntai  technique  set  by  Padre  Martini  —  as  his  father,  Leopold 
Mozart,  proudly  relates. 

In  addition  to  his  teaching  activity,  Martini  was  also  a  very 
fruitful  and  highly  respected  composer,  although  only  a  few 
of  his  many  compositions,  which  encompassed  the  whole  ränge 
of  Contemporary  musical  practice,  were  actually  published. 

The  four-part  Credo  in  C  Major  is  a  typical  example  of  practical 
church  music  from  the  second  half  of  the  18th.  Century.  Martini 
frequently  set  only  single  movements  of  thè  Mass  to  music. 
Probably  composed  after  1745,  the  style  of  composition  com¬ 
bines  thè  “stile  antico”  —  striet  Palestrina-counterpoint  —  with 
thè  “stile  moderno”  —  a  freer  combination  of  chorus  and 
ensemble  above  a  thorough-bass  accompaniment.  The  resulting 
thè  “stile  moderno"  —  a  free  combination  of  chorus  and 
style  prepares  thè  way  for  thè  sacred  music  written  around 
1800  by  South  German  and  Viennese  Composers.  The  harmonic 
writing  is  rieh,  and  the  thematic  unity  of  the  imitative  counter- 
point  is  still  comparatively  strict;  but  this  is  combined  with  much 
'pseudo-polyphony',  and  thè  musical  form  as  a  whole  begins 
to  fall  into  shorter,  regulär  individual  sub-sections. 

Practical  considerations  of  performance  were  the  guiding  prin¬ 
cipies  in  preparing  this  edition  of  the  work:  phrasing  marks 
have  been  added  in  accordance  with  modern  practice,  and  the 
addition  of  bar  numbeis  should  help  quicker  Orientation.  All 
accidentals  added  by  the  editor  are  in  brackets  (e.  g.  bar  20 
of  the  thorough-bass). 

The  figuring  of  the  thorough-bass,  which  ceases  in  bar  21  of 
the  original  and  only  reappears  in  bars  98 — 101,  has  been 
added  where  relevant.  The  completion  of  the  thorough-bass  part 
has  purposely  been  restricted  to  the  harmonic  outline;  passing- 
notes,  embellishments  etc.  are  left  to  the  taste  and  skill  of  the 
individual  player.  In  thè  same  way,  all  use  of  dynamic  markings 
has  been  avoided;  this  is  also  left  up  to  thè  performer. 

Michael  Jarczyk 
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